
зараз  няма. Чым хутчэй з ’явіцца разум ение важнасці 
іііправізацыі ў прафесіяналізме сучаснага музыканта, таго, 
І0ХО без заняткаў  ім п р ав ізац ы яй  нельга г а в а р ы ц ь  аб 
эфектыўным практычным навучанні, тым хутчэй айчынная 
сістэма музычнай адукацы і пераадолее цяжкасці, стане 
дппаведнай сусветнай канцэпцыі музычнага выхавання.

Л.Ф.Голікава, дацэнт

Ц Ы КЛ  М УЗЫ ЧНЫ Х 
ГІСТО РЫ КА-А НА ЛІТЫ ЧН Ы Х Д Ы С Ц Ы П Л ІН  

У МЕЖАХ СТАНДАРТАЎ ПА СПЕЦЫ ЯЛЬНАСЦІ 
“СУСВЕТНАЯ I АЙ ЧЫ Н Н А Я  МАСТАЦКАЯ 

КУЛЬТУРА"

У наш час, калі ў Рэспубліцы Беларусь праводзіцца 
рэформа вышэйшай адукацы і,  увядзенне адукацы йны х 
стандартаў, прызначэнне якіх у выпрацоўцы аптымальных 
патрабаванняў да ўзроўню  падрыхтоўкі спецы ялістаў, 
вельмі актуальнае.

Х арактэрнай  асаб л ів асц ю  стандартаў  вы ш эйш ай 
адукацыі, адрозненнем іх ад  трады цы й ны х праграм  
з ’яўляецца тое, ш то, з ад н аго  боку, яны стан о в яц ц а  
фундаментам, на якім могуць паспяхова рэал ізоўвацца 
педагагічныя канцэпцыі і ідэі. 3 другога боку, адукацыйныя 
стандарты  (у чым зак л ю ч ае ц ц а  адзін з важ нейш ы х 
прынцыпаў ст а н д ар т ы зац ы і ў сферы адукацы і)  
арыентаваны на канчатковы  вынік вучэбнага працэсу і 
адкры ваю ць м ноства м агчы масцей  плённай творчай  
дэейнасці навучэнца і выкладчыка.

Спецы яльнасць “ сусветная і айчынная м астац кая  
культура” прадугледж вае  падры хтоўку  спецы яліста- 
мастацтвазнаўцы шырокага профілю, прыстасаванага як да 
мастацка-творчай, арганізацыйна-кіраўніцкай, навукова- 
даследчай работы, так і да педагагічнай дзейнасці.
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Веды і ўменні будучага спецыяліста дадзенай 
спецыяльнасці, акрэсленыя межамі дзяржаўнага стандарта, 
ф арм ірую цца з некалькіх буйных б локаў  дысцыплін: 
гум ан ітарн ы х , сацыяльных, агульнанавуковы х і 
агульнапраф ес ійны х, спецыяльных, дысцыплін 
спецыялізацый і іншых, сярод якіх цыкл мастацтвазнаўчага 
профілю — гісторыі музыкі, выяўленчага мастацтва, тэатра, 
кіно — з’яўляецца адным з найбольш значных. Ён садзейнічае 
свабоднай арыентацыі студэнта ў відах і жанрах мастацтва, 
у творчасці іх прадстаўнікоў, творчых напрамках, стылях, 
мастацкіх школах. Будучаму мастацтвазнаўцу прывіваецца 
ўменне ан ал ізавац ь  творы м астац тва ,  свабодна 
арыентавацца ў культуралагічнай прасторы розных эпох, 
кары стац ца  спецыяльнай л ітар ату р ай  па гісторыі 
мастацтваў.

Такім  чынам, м астацтвазнаўца, а яшчэ шырэй — 
мастацтвазнаўца-педагог, — прафесія, якая абавязвае да 
многага. Яна патрабуе інтарэсу не толькі да мастацтва ва 
ўсіх яго відах і жанравай разнастайнасці, але і да кніг па 
мастацтве, а таксама здольнасці арыентавацца і ў абранай 
галіне мастацтва, і ў агульнагуманітарнай, сацыяльнай, 
філасофска-эстэтычнай сферах, ведаў літаратуры і замежных 
моў.

У гэтым амаль неабсяжным шэрагу ведаў і навыкаў, што 
атрымлівае будучы спецыяліст па сусветнай і айчыннай 
мастацкай  культуры , цыкл музычных гісторыка- 
аналітычных дысцыплін (напрыклад, гісторыі музычнай 
культуры ў сукупнасці з аналізам  выдатны х помнікаў 
музычнага мастацтва) займае не апошняе месца.

Як вядома, вывучэнне гістарычных дысцыплін фарміруе 
гістарычнае мысленне студэнтаў, узбагачае іх духоўны свет. 
Не навіна і тое, што прынцып гістарызму заўсёды застаецца 
“ краевугольны м каменем” навуковага  пазнання, а яго 
сутнасць можна вызначаць як разгляд фактаў або падзей у 
паступовым руху. У гэтай сувязі вывучэнне музычнай 
культуры з пункту гледжання гістарычна абумоўленых з’яў,
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што ў ёй адбываю цца разам са зменай мастацкіх эпох, 
садзейнічае найбольшай эфектыўнасці працэсу навучання і 
пазнання, абумоўлівае якасную падрыхтоўку спецыяліста.

Н еаб ходн а  падкрэсл іц ь ,  што праблему курса 
музычна-гістарычных дысцыплін востра ставілі яшчэ ў час 
фарміравання вышэйшай музычнай педагогікі. Першыя 
крокі ў гэтым накірунку былі зроблены А.Сяровым (“Аб 
гісторыі музыкі як вучэбным прадмеце”), Г.Ларошам (“Аб 
гістарычным вывучэнні музыкі”), М.Кашкіным (“Запіска”) і 
іншымі вучонымі X IX  ст. Яны падыходзілі да гісторыі 
развіцця музычнага мастацтва перш за ўсё як да арганічнай 
часткі агульнага развіцця мастацкай культуры. Ш мат увагі 
надавалася пытанням музычна-гістарычнай адукацыі, яе 
значэнню  ў пачатку 1920-х гадоў (даклады В.Брусава і 
Б .Я в о р с к а г а ,  арты кулы  і выступленні Б .А саф ’ева 
(“Выбраныя артыкулы аб музычнай асвеце і адукацыі”), 
К.Кузняцова, якія лічылі неабходным уключэнне “гісторыі 
музыкі ў агульны л ан ц у г  г історы ка-культурн ы х  
заканамернасцей”). Сярод сучасных аўтараў можна назваць 
Ю .К сл ды ш а (“Яшчэ аб  вы к ладан н і гісторыі м узы кі” ), 
М.Пекліса, Г.Бакшчаніну, М.Друскіна і інш.

Аднак нягледзячы на акцэнты, зробленыя ў публікацыях 
на гэтую  тэму, у п ед агаг іч най  практы цы  спецы фіка 
навучання гістарычным музычным дысцыплінам часам 
зводзілася да вывучэння музычных стыляў, напрамкаў, 
інды відуальнай  ка м п аз ітар ск ай  творчасц і,  яна не 
разглядалася ў ракурсе ўключэння музыкі як арганічнай 
часткі ў мастацка-культурнае асяроддзе.

Н а спецыяльнасці “ сусветная і айчынная мастацкая 
к у л ь т у р а ” дысцыпліны м узы ч н а -г істар ы чн ага  цыкла 
вывучаюцца перш за ўсё як гісторыя сусветнай і айчыннай 
м узы чнай  культуры. Г эта  дазваляе  сф арм іраваць  
музычна-гістарычнае мысленне студэнтаў для ўспрымання і 
ацэнкі канкрэтных з’яў гісторыка-культурнага мінулага. Не 
асобны я, няхай нават буйныя кампазітарскія імёны, не 
асобн ы я, н ават  значны я музы чны я творы  ак азваю ц ц а
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“ цэнтрам п р ы ц ягн ен н я” ў працэсе выкладання 
музычна-гістарычных дысцыплін, а разнастайнае музычнае 
і культурнае жыццё краіны або рэгіёна (заходняга, рускага, 
беларускага) пэўнага перыяду.

Разам з тым курс гісторыі музычнай культуры пры ўсёй 
шырыні ахопу мае сваю спецыфіку: з в а р о т  да больш 
значных, агульны х пытанняў абумоўлівае ігнараванне 
канкрэтны х дэталей , што. безумоўна, садзейнічаюць 
глыбейшаму разумению музычных твораў у іх гістарычнай 
узаемасувязі, у выяўленні іх стылістычных заканамернасцей, 
асаблівасцей музычнай мовы і сродкаў музычнай выразнасці. 
А гэта патрабуе  ўзаемасувязі музычна-гістарычных 
прадметаў з дысцыплінамі аналітычнага характару, адной 
з якіх з ’яўляецца аналіз помнікаў музычнай культуры. 
Праблему суадносін гісторыі і тэорыі ў рамках аднаго 
прадмета заўважыў яшчэ М.Г. Чарнышэўскі: “Без гісторыі 
прадмета няма тэорыі прадмета; але і без гэорыі прадмета 
няма нават думкі аб яго і історыі, таму што няма ўяўлення аб 
прадмеце, яго значэнні і межах”.

Спецы яльнасцю  “ сусветная і айчынная мастацкая 
культура” авалодваю ц ь  студэнты з рознай  базавай 
адукацыяй: мастакі,  музыканты, харэографы ,
тэатразнаўцы, акцёры. Таму аналітычны курс выкладаецца 
з мэтамі навучыць не толькі студэнта аналізаваць музычны 
тэкст, але і мысліць на мове мастацтва музыкі, што ўяўляе 
галоўную задачу  пры вывучэнні цыкла 
музычна-аналітычных дысцыплін, які складаецца з двух 
у заемазвязаны х блокаў  — гістары чнага  (лекцыйныя і 
семінарскія занятк і)  і анал іты чнага  (практы чны я і 
дробнагрупавыя заняткі).

На лекцыях па курсе сусветнай і айчыннай музычнай 
культуры студэнты атрымліваюць уяўленне аб перспектывах 
агульнага.працэсу  ў пэўны гістарычны перыяд (лекцыі 
агляднага х ар актар у ) .  знаёмяцца з дасягненнямі 
нацыянальнага музычнага мастацтва (лекцыі — "стылявыя 
п ар тр эты ” эпохі,  у тым ліку найбольш  яркіх яе
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прадстаўнікоў). вывучаюць гісторыю жанраў (лекцыі — 
жанравыя агляды). Лекцыі такога тыпу вельмі эфектыўныя і 
ў с інтэзе  з г історы ка-сты лявы м  п ар тр этам  эпохі або 
вывучэннем творчасці кампазітараў дазваляюць прасачыць 
эвалю цыю  і ў жанравай  сферы, і ў стылістыцы. Часта 
жанравая накіраванасць лекцыі знаходзіць замацаванне на 
семінарскіх  зан ятках , якія р азам  з практы чны мі і 
дробнагрупавымі аказваю цца адной з дзейсных формаў 
развіцця ў студэнтаў самастойнасці мыслення, актыўнага 
інтарэсу да прадмета. На такіх занятках студэнты вучацца 
п р ац ав ац ь  са спецы яльнай н авуковай  л ітар ату р ай ,  
першакрыніцамі, даведачна-энцыклапедычнымі выданнямі 
і інш.

У сваю  чаргу мэта ан ал іты чн ы х  раздзелаў  курса 
заключаецца ў тым, каб выявіць у музычным мастацтве 
ад з ін кавае ,  асобнае як ад л ю стр ав ан н е  эпахальн ага ,  
агульнага праз непаўторна індывідуальнае ўвасабленне ў 
стылі кампазітара. Таму аналіз помнікаў музычнай культуры 
— перш за ўсё г істары чна асэн саванае  ўспрыманне 
музычнага мастацтва скрозь прызму канкрэтных музычных 
жанраў або твораў пэўнага стылю праз асваенне музычнай 
мовы , сродкаў  музычнай в ы разнасц і ,  прыёмаў 
формаўтварэння, тэматычнага развіцця, што ствараюць 
музычны вобраз .  Д эталі м ар ф ал аг ічн ай  пабудовы 
м узы чнага  т в о р а ,  т э х н а л а г іч н ага  ракурсу  пры яго 
вывучэнні дапамагаюць выявіць у ім найбольш грунтоўнае, 
раскрыць творчую задуму.

П а д о б н ы  пады ход да анал ізу  помнікаў  музычнай 
культуры абумоўлівае прынцыпы методыкі правядзення 
заняткаў, заснаваныя на слыхавых вопыце і ўспрыманні 
музычнага твора, на выкарыстанні розных формаў гучання 
музыкі з наступным яе разборам.

Такім чынам, цыкл музычных гісторыка-аналітычных 
дысцыплін займае важнае месца ў падрыхтоўцы студэнтаў. 
Ён уяўляе вары яты ўную  р ас п р а ц о ў к у  дзярж аўнага  
стандарта вышэйшай адукацыі па спецыяльнасці “сусветная 
і айчынная мастацкая культура” .
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