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Banenmuna Ywakosa Obpazoganue 8 GblCOKOPA3BUMBIX CMPAHAX OEMEPMUHUPYEMCS YPOBHEM DA36UMUsL

HOBbIX 3Hanull. [lannas menoenyua nposeisemcs 6 nawux ycrosusx. Ilpescoe ecezo,
3THOXYJOKECTBEHHOE OHa ceA3aHa C npeepaujeHuemM HOB020 3HAHUSA 6 PednbHyI0 NPOU3E0OUMENbHYIO CUTY
OBPA3OBAHHUE B COHLUANBHO; ©06wecmeéa u Haxooum ompadiceHue 6 COGepUIeHCBOBANUL OP2AHU3AYUOHHO-
KYJbTYPHOM ®OPMATE codepocamenvrvix  acnekmosé  obpazosanus  benapycu, 6 mom uucie u

HWHHOBAIIAOHHOM YKOHOMUKHW  smnoxydocecmseniozo.

Valentina Ushakova Education in highly developed countries is determined by the level of new knowledge

development. This trend is manifested in our conditions. First of all, it is connected
ETHNO-ART EDUCATION IN THE with the transformation of new knowledge into the real productive force of society and
SOCIO-CULTURAL FORMAT OF is reflected in the improvement of the organizational and belarusian education
INNOVATIVE ECONOMY substantive aspects of the education, including the ethno-artistic.

ConpajibHO->)KOHOMIYECKOe pasBUTHE — bemapycn obecrieumBaroT Ha JaHHOM OTare, Kak TPAJWIHOHHBIE OTPAciM, Tak WU
MHHOBAaLMOHHBIC TeXHONIOIUH. Cpell KOTOPBIX B KA4ECTBE IIPHOPUTETOB PACCMATPHUBAIOTCS COLIIOIYMAHUTAPHBIC TEXHOIOIUH, ONPE/CIIIOIIIe
pasBUTHE OOIIECTBA, TOCYJapcTBa, 4UENOBeKa. HampaBieHBI OHHM, B OCHOBHOM, Ha IPHYMHOXCHHE HCTOPHKO-KYJIBTYPHBIX U
OOIIEryMaHICTHYECKIX LIEHHOCTeH, a TaKe Pa3sBUTHE BBICOKOTO MHTeIekTa Harwmu [1, c. 3-28]. DTHOXyno)kecTBEHHOE 00pasOBaHUE,
HarfpaB/IeHHOE Ha «COXPaHEHHE U Tepejiady MOCIELYIOIM MOKOJIEHHAM OECLIeHHOTO O0raTcTBa HALMOHAIBHON KYIBTYphD» [7] B 3TOil CBs3H
SIBIIIETCST YPE3BBIYAITHO MEPCIIEKTHBHBIM.

PazButre MTHHOBAIMOHHBIX OTpAciel S3KOHOMUKI HAXOAUTCA MO BIMSHIEM MHOTOYHCIIEHHBIX (DJaKTOPOB, TAKHX KaK ITI0OaTM3aIys,
MHTEPHALOHAIM3ALMSA, AeMOrpauIecKue N3MEHEHNS, MEKIVUCIMIUTMHAPHBINA XapaKTep JIESITENIbHOCTH CIELHAINCTOB, a CIEA0BATENBHO, POCT
TpeOOBaHMI K MX KOMIIETEHTHOCTH M Jipyrue. BimsiHue nepeducieHHBIX (DaKTOpOB Ha COLMAIBHO-ODKOHOMHYECKOE PasBUTHE MPOSIBIIETCS,
NPEKJE BCEro, B KOHKYPEHTHOCTH IPOHM3BOJCTBA, TEMIIAX POCTA, B3aUMOJCHCTBMM CHCTEMBI OOpa3oBaHWS M pBIHKA TPYJa, BOIPOCAX
HaIMOHAIBHOH Oe30ITaCHOCTH | TaK JTajiee.

Ha ypoBHe neduHUIMM «9THOXYHOXKECTBEHHOE 00pa30BaHKHE — 3TO IPOLECC U PE3YIbTAT HOATOTOBKHM OOYHAIOMIErocs K 3aHATHIO
HpO(ECCHOHANBHBIM ~ XYZOKECTBEHHBIM ~ TBOPYECTBOM, OOECIICUHMBAIOIIME OCO3HAHME JIMYHOCTBIO HEOOXOMMMOCTH  HALMOHAIBHOM
CaMOMJICHTU(HKALMK Yepe3 OCBOSHHE CIEHMANBbHBIX 3HAHWM, YMEHHI U HaBBIKOB B OINPEAEICHHOM OOJIACTH MCKYCCTBA M COXPaHEHHE
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HAIMOHAIBHEIX OCOOEHHOCTEH XyHOKECTBEHHOH KYJIBTYphl B ONTHMAJIPHOM COYETAHHMH OOPA30BATENLHOTO CyBEPEHHTETA M WHTETPAINHU B
CHCTEME MEXIyHapOIHOro oOpasoBaHus» [7]. Pemiate ogHOBpeMeHHO NHpoOJeMBbI a) COXpAaHEHWS HacieIusl HapOoAHOTO HCKYCCTBa, 0)
HHTETPALHH €70 B CHCTEMY COBPEMEHHBIX SKOHOMUUECKIX OTHOLIEHHI Mupa BecbMa He IPOCTo.

C 1990-x ronoB B psizie OTEUECTBEHHBIX YHUBEPCUTETOB (0cobeHHO cTouT oTMeTuTh onbIT BI'YKI) benapyck Hakomuna JOBOJIBHO
COJIM/THBIN OIIBIT MO MOATOTOBKE CIELHATHCTOB, MPO(ECCHOHAIEHO OPUEHTHPOBAHHBIX HA STHOMCKYCCTBO (HApOAHBIE peMECIa, EeBUECKUH U
MY3BIKaIBHO-HHCTPYMEHTAIBHBIH  (DOJIBKIIOP, HApOIHBIE NpasfgHUKU H oOpsael). Ha ypoBHe mapamurMbsl MX 00pa3oBaHHS HEOOXOIUMO
YUUTBIBaTh, 4TO B yCIOBISIX X XI BeKa OHM JIOJDKHBI 00J1aaTh HaBBIKAME HE TOJIBKO CO3MAHMSI STHOXYIOKECTBEHHOTO TIPOIYKTa, HO M OOIMMU
HaBBIKAMH €T0 peajIM3alliy, XOTS OBl Ha dTale INIaHUPOBAHMS PE3yNIBTATOB CBOCH MPO(ECCHOHAIBHON JESTEIBHOCTH, TOCKOJIBKY KOHEUHOH
peamzarweii TOBapoB U YCIIYT, €CTECTBEHHO, IOJDKHBI 3aHIMAThCS PO(ECCHOHATBHBIE TIPOAIOCEPHL, MEHES/DKEPHI X MAPKETOJIOTH.

OnHUM U3 IPHOPUTETOB SKOHOMHUUYECKOTO Pa3BUTHS CTPAHBI SIBISIETCS COLMANBHO-KYIBTYPHBIH (JOpMaT 3KOHOMHUKH. 3a CYET HOBBIX
3HAHWH ¥ MHHOBALMIT (POPMUPYETCS HOBOE Ka4YeCTBO YENIOBEUECKOrO KalUTAIA. AKTYaJIbHBIMM OCTAalOTCS HpOoOJIeMbl 00pa3oBaHusl, KyJIbTYpBI,
370pOBOTO 00pasa *XU3HH, JeMorpadruecKue U3MEHEHHs, BOMPOCHI JanbHelel TeopeTnieckoif MpopaboTKN U MPAKTUYECKOH peanu3alym
ACIEKTOB I'yMaHU3aIMK 00IIIeCTBa.

Bonpock! HarpoHATEHOTO 00pa30BaHMS CBSI3AHBI C MOJTOTOBKOM CHENHAINCTOB M0 HOBBIM CHENUAILHOCTIM U peam3aryeil uaen
«o0Opa3oBaHUe Ha IPOTSDKEHUN Beel ski3HM». OJIHAKO, pa3BHUTHE 00Opa30BaHIS JOJDKHO OTPAXKaTh M MEXKTyHApPOAHBIC HHTEPECH, TAKHE KaK:
TIepexo/l K MacCOBOMY BBICIIIEMY 0Opa30BaHHIO, BHEAPEHHE B 00pa30BaTEIbHBIA MPOIecC HHPOPMAIMOHHO-KOMMYHHUKAIMOHHBIX TEXHOJIOTUH,
pa3paboTKa BapHAHTOB H/IEN «0Opa30oBaHUE Ha IIPOTSDKEHUH Beell sxm3Hmy [2, ¢. 7-107].

JIBKymeil cuioi pasBUTHS SKOHOMUKU SIBISIETCS YENIOBEK M €ro MOTEHIMal B OOJAcTH OBJIAJCHUS “\3HAHHSIMU, YMEHUSIMU,
HaBBIKAMH, & TAIOKE Pa3BUTHS HEOOXOIMMbIX KOMIIETEHIMH: peraTh npod)ecCHOHATIBHbIC 3a1a4H, CO3JaBaTh U 3aLMILATH HPOCKTHI, OCBaUBATh
HOBBIE 3HAHHSL.

OnHMM U3 BapUAHTOB PEIIEHUs BOMPOCa, 0 MHEHHUIO YUEHBIX, SBJIETCS PACCMOTPEHHE 00Pa30BaHMs JIIYHOCTH depe3 MPHOOIIeHHEe
YeIoBeKa K BBICHINM IIEHHOCTSIM HAIMOHAJIBHOM M MHPOBOHM KyJBTYPBI, YTO IO3BOJIIET Pa3BUBAaTh JIAMHOCTH, (DOPMHpPYET OpHEHTALMH B
MEHSIOIIMXCSL YCIOBUAX. DPGHEKTHBHOCT Pa3BUTHS JIMYHOCTH, 110 UX MHEHUIO, 3aBHCHT OT CTEIEHW IPHOOMICHNS K BBICIINM IIEHHOCTSIM
KyJIbTYpPbl U CAMOCOBEPIICHCTBOBaHuUs [3, ¢. 5-26].

B neparormdeckoi Hayke JUBT pa3sBUTHS HHTEIUIEKTYAIBHOIO NOTCHIMAJIA JIMYHOCTH B COHCPYKAHMM IIEJJarOTMUECKOI CHCTEMBI
COEIMHEHBI TpoLiecch! (JOPMUPOBAHMS, PA3BUTHS, BOCIUTAHHUS U OOYYEHHS] BMECTE C YCIOBHAMU@OPMaMI, METOIAMH MX OCYIIECTBIICHHUS.
Kaxaplii mporiecc B IIENOCTHOM CHCTEME BBINOJHSET COMYTCTBYIOMME (yHKIMK. BocryTanue OCyIleCTBIsET BOCIUTATENbHYIO, PA3BHBAIOLIYIO,
o0pa3zoBateibHyto GyHKIMU. B coneprxaniy o0yueHns npepanupyer GOpMHUpOBAHUE HAYUHBIX IPEACTABIICHHI, IOHATHH, 3aKOHOB, IIPHHIIUIIOB,
TEOpHHA, BIUSIONINX HA PA3BUTHE M BOCTIUTAHUE JITIHOCTH.

B coneprkannn Bocruranus npeodiaiaeT popMupoBaHHe yOSKICHHI, HOPM, TTPABILUT) HICAIOB, IEHHOCTHBIX OPHEHTAINH, YCTaHOBOK,
MOTHBOB, OJIHOBPEMEHHO (DOPMUPYIOTCS IPEACTABICHUs, 3HaHWSA, yMeHus. OBajnpomecca HampasiIeHb! Ha ()OPMHUPOBAHKE JIMIHOCTH, HO
PasHBIMH CpezicTBaMH. B peansHOM yueOHO-BOCIUTATENIFHOM IIponecce OQECIICHNBARTCS COSIMHEHHE M COITIACOBAHWE JAHHBIX KOHTYPOB U
OCYIIIECTBILIETCS PA3BUTHE MHTCIUICKTYaTFHOTO TIOTEHIINAIIA YeJIOBEKa.

B crpykrype nenoctHoro npouecca ()opMHUpOBAHHS JIMYHOETH LIGNIeCOO0Pa3HO PACCMOTPEHHE CYIIHOCTH, MECTA M POJIM BOCIIUTAHHSL.
B nanHOM (opmare — 3TO CHeLMaIbHO OPraHW30BAaHHOE, YIPABILIEMOG M KOHTPOJIMPYEMOE B3aHMOJICHCTBUE BOCIIUTATENS M BOCIUTAHHHUKOB,
KOHEYHas! LieJlb KOTOPOro — ()OPMUPOBAHHE JIMYHOCTH TOJIE3HOI B OOIIECTBE.

PazButre yenoBeka ¢ MO3UIMHE HOBOW 00pa3oBaTe/IbHOI MapaairMbl ONpPENENsieT COOTBETCTBYIOIME MOAXOAB! K COIEPHKAHHUIO €ro
BOCITMTaHUs, KOTOPOE OCHOBBIBACTCS Ha IMOTPEOHOCTSX, QOMIEUCHOBEUECKIX [IEHHOCTSAX U 0a30BBIX KOMIIOHEHTAX KYJIBTYPBI JIMYHOCTH [4; 5].

B comepxaHmm BOCIMTAaHUS KyJBTYPOJQPUTIECKHI IOJIXO pacCMaTpuUBaeTcsi Kak METOIONOTHYeckas OCHOBa. Korermmei
BOCIUTAHUS JIeTel U ydalneiicss Mononexn berapyciiB kaqecTBe 0a30BBIX KOMIIOHEHTOB KyJIBTYPBI JINYHOCTU PAaCCMaTPHUBAIOTCS: HPABCTBEHHO-
STHYECKUH, HAIOHABHBIH, TPKIAHCKUH, KYJIBTYPhI 3H0pOBOro o0pasa >KW3HH, KyNIBTYpHl Tpyda U apyrue. ConepikaHue BOCIUTATEIBHOM
paboTHI, HANPUMeEp, 10 HAINPABICHUIO «TPAKMAHCKAS KyJBTYpa», BKIIOYACT: BOCIHTAHIE OTBETCTBCHHOCTH 3a CBOH JIOM U TOPSIOK B HEM;
(bopMIpoBaHHE OTBETCTBEHHOCTH 32 Cy0y OTeUCCIBa; YCBOCHUE 3HAHMI O CBOMX NpaBaxX M OOS3aHHOCTSX; CTUMYJIMPOBAHUE TIOJIMTHYECKOH,
9KOHOMHYECKOH, COLMATIBHOM U PYroi akTMBHOCTH; Pa3BUTHE yBCTBA YBXKEHMsI K FOCYJapCTBEHHbBIM 3aKOHAM, aTpUOYTHKH, (JOPMUPOBAHHE
JyBCTBA MaTpuoTi3Ma. [loaroroBka” BBICOKOKBAM(UIIMPOBAHHBIX CIELUATNCTOB JO/DKHA COMPOBOXKIATHCS CO3AAHMEM COOTBETCTBYIOIIHX
YCIOBUH U1 MX 00y4eHus1, MPoeCCHOHANBHOM NS TEbHOCTH U TBOPYECTBA.

B kauecrBe 3a/1a4 MHOTOYPOBHEBOH CTPYKTYpPBI BBICIIIETO 00Pa30BAHMS PACCMATPUBACTCSl YCHIICHUE IPAKTUKO-OPHEHTHPOBAHHOCTH
TIOJITOTOBKH CIICIIAATIICTOBH CO3MAHIE CETEBOM CHCTEMBI OpPraHH3alNN YHUBEPCHTETOB Ha OCHOBE (DOPMHUPOBAHII 00pa30BaTEeIbHBIX KIIACTEPOB
OJTHOTO YPOBHSI U IIEJTBIX KOMIUIEKCOB,W3 Pa3INIHbIX YPOBHEH 00pasoBanus [6, ¢. 3—4].

BaxxHbIM ACTIEKTOM, pa3BUTHS TIPO(ECCHOHAIN3MA CIIEIUAIICTOB PACCMATPUBACTCSl CBS3b 0Opa3oBaHMS M HAyKH, BO3MOXKHas Ha
OCHOBE 11e/IEBOH HOJATOTOBKH, HAYYHBIX KaIpOB [0 HOBBIM HAIPABIICHHSAM, a TAloKe MPelyCMaTpHUBAOIas MHTETPaLo 00pa3oBaHus, HayKu,
HPOM3BOACTBAwBYCBOIO 0uepenb, 5TO NpeanonaraeT co3naHne (GuIManoB By30BCKUX Kadelp Ha HNPeANpUATHAX, HAy4HbIX JIAOOpaTopHil s
Pa3paboTKuTIPOEKTOB, BITOM UHUCIIE MEXTYHAPOHOTO XapakTepa. IlepcreKTHBHbIE YHUBEPCHTETHI, CO3/IaHHbIE 10 MOJENH «YHuBepcuTeT 3.0,
OPHEHTHPOBAHHbIE HA HAyYHO-HCCIIEIOBATENbCKYI0 U TNPEANPHHUMATENBCKYIO AESTENBHOCTh MPEMONaraloT NIyOOKyr BKIIOYEHHOCTh B
HKOHOMUYECKOE, COLMATBFHOE Pa3BUTHE CTpaHbL PacKphITHE TBOPYECKOTO TOTEHIHMAIA JITIHOCTH HEOOXOIMMO OCYIIECTBIIITE 3 CYET CO3/IaHuUs
COOTBETCTBYIOIIEH MH(PACTPYKTYPhI M MOJCPHHU3AIMH TPaAJULHOHHBIX (OPM, METOZI0B, TEXHOJIOTHH 00pa30BaTENLHOTO MPOLECCa, MOBBIIICHHUS
MOTHBAIMN JUI TIOCTYIUICHUS BBHITYCKHUKOB y4eOHBIX 3aBEICHMH Ha IOCNEAYIOIINE CTyIeHH oOydeHws. VHHOBalmOHHAs NesTelbHOCTD
CITCIMAIFCTOB TIPE/IIONAracT 0OHOBJICHUE CONCPKAHUS BBICIIICTO 00pa3oBaHHMs (CTaHIAPTOB, IPOrpaMM, yIeOHBIX TOCOOUIA).

CoBpeMeHHas cHCTeMa BBICIIETO 0Opa30BaHMs JOJDKHA HE TONBKO TEPENaBaTh M3 IOKOJICHHS B MOKOJIEHHE OMBIT KyJIbTYpPHOM,
COLMATBHOM M OOIIECTBEHHOM JKM3HH, HO M PEarupoBaTh HA M3MEHEHMs PhIHKA TPY/A, a TAKKe ONPENENATh HAMpaBlIeHNs MHHOBALOHHOTO
Pa3BUTHST SKOHOMHKH OymyInero. B pa3sButry MHHOBAILIMOHHOM SKOHOMMKH HOPMAaTHBHBIMH JIOKyMEHTaMH TpeycMaTpuBaeTcs Tpu 3Tana. Ha
nepBoM srare, 10 2020 roma mist chepsl 00pa3oBaHMS BaKHBIM AacIeKTOM (DOPMHPOBAHHS KAIpPOBOTO MOTEHIMANA HHTEIUICKTYaIbHOM
SKOHOMUKY SIBJISIETCS] OOHOBJICHHE COZIep KaHMsI BBICIIEr0 00pa30BaHusI HAa YPOBHE CTaHIAPTOB.

Ha Bropom n tpersem stamax, 1o 2040 roma 1enecooOpa3HO OCYIIECTBISITE (JOPMUPOBAHNE M COBEPIICHCTBOBAHHE KOMIUIEKCA
KJTFOYEBBIX KOMIIETEHLIMH B LIEJIEBBIX HAIPABJICHUSX HHTEIUIEKTYIbHOM SKOHOMUKH [ 1, ¢. 4; 36-38].

Ipencrapisercs, YTo pa3BUTHE HMHTEIUIEKTYAIBHOIO IOTCHIMATA OOIIecTBa IO3BOJMT OOECHEUHTH IIPOTPECC M IPOLBETAHUE
rOCyIapcTBa, a, CIENOBATENbHO, YBaXEHHE M TOPIOCTh YelOBeKa 3a CBOIO POmMHY, M 3THOXYNOXKECTBEHHOE OOpa3OBAHUE CHIIPacT B ITOM
HEMAaJIOBaXKHYIO POJIb.
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Mirostaw Kordowski
FOLKLOR POLSKI W UTWORACH

KOMPOZYTOROW XX WIEKU NA
PRZYKYADZIE SUITY NR 1 TANCE

http://www.rusnauka.com/32 DWS_2008/Pedagogica/36790.doc.htm. — [lara

Polski folklor muzyczny XX wieku, jak i poprzednich stuleciach miat dla Polakow
duze znaczenie. Kompozytorzy inspirowani wzorami tancow ludowych
przyjmowali réznorodne kryteria sktaniajgce ich do komponowania muzyki
polskiej. Chociaz grupa komponujgcych muzyke narodowq byla niewielka, nalezy
przypuszczac, ze kierowaly nimi bodzce i kryteria czysto muzyczne, jak rowniez

POLSKIE TOMASZA KIESEWETTERA — preferencje o charakterze estetycznym a takze wartosci narodewe.. Dlaynas istotne

ANALIZA FORMALNA jest to, Ze dzieki spusciznie kompozytorow tego wieku, mozemy pochwali¢ sie
muzykq polskq, jako naszym dziedzictwem narodowy.
Mirostaw Kordowski Polish musical folklore of the 20th century, as well as \previous centuries, was of

great importance to Poles. Composers inspiréd by foll dance patterns adopted a

FOLKLORE OF POLAND IN THE  variety of criteria that compelled them to“eompose Rolish music. Although the
WORKS OF 20TH CENTURY group composing national music was small, itishould be assumed that they were
COMPOSERS ON THE EXAMPLE OF driven by stimuli and purely musical €riteri@vas well as aesthetic preferences and

SUITE NO. 1 TOMASZ KIESEWETTER'S
POLISH DANCES - FORMAL ANALYSIS

national values. It is important to us that thanks to the legacy of the composers of
this century, we can boast of Polish music as‘our national heritage.

Polski folklor muzyczny XX wieku, jak i poprzednich stuleciach miat dla Polakéw duze znaczenie. Kompozytorzy inspirowani
wzorami tancéw ludowych przyjmowali réznorodne kryteria sktaniajace ich do komponowania muzyki polskiej. Chociaz grupa komponujacych
muzyke narodowa byla niewielka, nalezy przypuszczac, ze kierowaly nimi  bodzce,i kryteria czysto muzyczne, jak rowniez preferencje o
charakterze estetycznym a takze warto$ci narodowe. Dla nas istotne jesttoyze dzigki spusciznie kompozytorow tego wieku, mozemy pochwali¢
sie¢ muzyka polska, jako naszym dziedzictwem narodowy. Dzieta muzyczne takich kompozytoréw jak: K. Szymanowskiego, R. Maciejewskiego,
S. Wiechowicza, A. Panufnika, W. Lutostawskiego, 1.J. Paderewskiego, G#Bacewicz, W. Kilara i H.M. Goreckiego, czy Tomasza Kiesewettera w
sposob zdecydowany pokazuja nasza Polskos¢ oparta na fundamentach felkloru muzycznego. Sa kontynuacja mocno zakorzenionej muzyki
polskiej uksztaltowanej na przestrzeni wiekow.

Chcac przedstawi¢ analize formalng (zgodniefz obranym tematem) z kompozycji znajdujacych si¢ w mojej kapelmistrzowskiej
bibliotece wybralem nastgpujace polskie tance narodowe: Krakowiaka, Kujawiaka, Mazura, Poloneza ze Suity nr 1 Tance polskie T. Kiesewettera
na wielka orkiestre deta (Wersja II), ktdra zostata opracowana iwydana w 1952 roku, bedac prawdopodobnie transkrypcja (Wersji I) pochodzacej
z roku 1947 skomponowanej na orkiestre symfoniczng. Za nim przejde do analizy tych utworéw cheialbym przedstawic¢ sylwetke kompozytora.

Tomasz Kiesewetter urodzit si¢ 9 wrzesnia 191Proku w Sosnowcu, zmart 29 listopada 1992 roku w Lodzi. Dyrygent i kompozytor. W
1936 roku ukonczyt Panstwowe Konserwatorium Muzyczne w Warszawie, gdzie studiowat kompozycje pod kierunkiem Piotra Rytla, dyrygenture
w klasie Waleriana Bierdiajewa, u ktorego'w latach 1936-1938 byt asystentem oraz gre na fortepianie u Margerity Trombini-Kazuro. Dyrygowat
wieloma koncertami w Warszawie,JKrakowie, Wilnie, Berlinie i Stockholmie. Edukacje muzyczng uzupetial w Mozarteum w Salzburgu'. W
latach 1938-1939 byt kierownikiem Choru im. Stanistawa Moniuszki w Lodzi. Podczas II wojny $wiatowej czynnie udzielat si¢ w oddziatach
ruchu oporu. Po wojnie wykladat w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej wLodzi prowadzac zajgcia z kompozycji, dyrygentury,
instrumentacji i czytania partytury, W latach 1945-1970 dyrygowat Orkiestra Symfoniczna Filharmonii L.odzkiej, orkiestra Ludowego Instytutu
Muzycznego, Orkiestrg Polskiego Radia w Lodzi oraz orkiestra studencka Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej w Lodzi. Przez wiele lat petnit
funkcje przewodniczacego Oddzialu Zwigzku Kompozytorow Polskich w Lodzi. Za swoja tworczos¢ kompozytorska otrzymal wiele nagrod,
miedzy innymi w 1951 roku — Nagrode Panstwowa I1I stopnia za Symfonig nr 1 B-dur (1948) i Suite nr 2 Suite taneczng na orkiestre symfoniczna
(1950), w 19557teku = nagrode na II Festiwalu Muzyki Polskiej za Suite nr 1 Tance polskie na orkiestre symfoniczng (1947), w roku 1968 —
nagrode naKonkursie chéralnym w Lodzi za piesn na chor mieszany Siedem strof o stowikach (1968), a w 1975 roku — nagrode na X VI Festiwalu
Polskich Sztuk,Wspotczesnych we Wroctawiu za muzyke do Operetki Witolda Gombrowicza. Zostat réwniez trzykrotnie uhonorowany Nagroda
Ministra Kulturysi Sztuki I stopnia (1976, 1974, 1981). Tomasz Kiesewetter w 1954 roku otrzymat Ztoty Krzyz Zastugi, w roku 1964 Krzyz
Oficerski Orderu Odrodzenia Polski, a roku 1975 Krzyz Komandorski Orderu Odrodzenia Polski?.

Wazniejsze kompozycje Tomasza Kiesewettera to: Menuetto na mala orkiestr¢ symfoniczng (1933), Concerto grosso na orkiestre
(1934), Tempo di marcia na orkiestr¢ symfoniczna (1934), poemat symfoniczny Przygody zeglarza Sindbada, (1936), Suita nr 1 Tance polskie
(wersja I) na orkiestre symfoniczng (1947), Symfonia nr 1 B-dur (1948), Krzesany w stylu géralskim na orkiestre (1949), Walc na orkiestre (1949),
Suita nr 2 Suita taneczna na orkiestre symfoniczna (1950), Kwintet na instrumenty dete B-dur (1951), Uwertura olimpijska na orkiestre (1952),
Symfonia nr 2 D-dur (1952), Suita nr 1 Tance polskie (wersja IT) na wielka orkiestre deta (1952), Suita nr 4 Notatki z podrozy na orkiestre (1953),
Stanczyk (Krolewski blazen), balet w 3 aktach w 4 obrazach (1954), Symfonia nr 3 (1958), Caballero, Ole! na orkiestre symfoniczng (1960), Suita
nr5 ,,Zagloba Swatem” na orkiestre (1961), Bal samotnych, operetka w 3 aktach (1963), Bajka o Zotnierzu tulaczu (wersja I), uwertura na orkiestre

1 A. Chodkowski (red.), Encyklopedia muzyki. Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 20006, s. 434.
2 E. Dzigbowska (red.), Encyklopedia muzyczna. Polskie Wydawnictwo Muzyczne, tom 5 Krakow 1997, s. 317.

109





