
Г.С.М!щуроу 
С .І .Скарабагатая
( кафедра народна-Інстдгментальнай 
творчасц!)

ТРАДЫЦЫЙІЫЯ МУЗЫЧНЫЯ ІНСТРУМЕІТШ ЕЕГАЕУСІ

СамымІ папулфным! I шырока pa cn ay с чджв а н ны м 1 народным! 
музычнкм! Інотіументам! на уо!х традыцкйных абрадах I неабра- 
давых святах, іульнішчах, вяселлях, сямейных урэчвстасцях, ве- 
чарынках, іулянках, забауках был!: дота, дудк! (парныя, а д з!-  
ночныя), пасвістуш кі, трубы, скрипка, цымбалы, гармоніка, ба- 
сэтля, л ір а , Менавіта гзтыя тредыцыйныя музнчныя інструменты 
моцна увайшл! у жыпце беларусау I был! апісаны у этнэграфічнай 
літаратуры шматлікім! падароянікам! I даследчыкам! -  у плане 
іх  выраблення, тярытарыяльнага раепаусгоджвання бытавога музы- 
цыравання I характэрызуецца пераважна калектыуным народна-1н- 
струментальным выкананнем, але часам сустракаецца 1 адзіночнае 
саправаджэнне овята на скрыпцы або дудзе,

Такім чинам у Беладгс! бнлі распаусвджваны як адзіночная, 
так 1 ансамблевая, ! вакальна-інструментальная формы бытавога . 
иузыцыравання.

Дадзеную работу мы прнсЕячаем тром незвнчайным Інструмен- 
там (дуда, труба, гарм оніка), я к !я  внклікаюць несумнэннуго ц іка- 
васць у плане народна-Інстдгментальнага выканауства у розных 
раенах БеларусІ.

Кал! размауляць аб традкцыйных музычных !нстіументах 1 5х 
папулярызаіш!, то сждчыць перш за  усе прыпыніцца на паняцц! 
традыцнйнага фалыслору. Так як музыкальна-паэтнчнае мастацтва, 
перздаваемае вусным шляхам, принята называць традыцыйннм фальк- 
лорам. У ІзуснасцІ народнай музыкі зауяды неабходна іпукаць на- 
туральнасць яе языка* Традыцыйны музычш фалыслор заужды ства- 
рауся і у асноуным захоувауся сялянскім нпсельніцтвам 1, у ас - 
ноуным, як бы супрадьстаяу п!съмова-пр,а£рс1йнай мупыке, т .е .  
сялянства само у традацыйных формах зада в о л ь т е  свае спажыванн! 
у музнцы.

У ортнкулэ Равенка А. I . вызна чаецца, што -  "Подлинная на­
родная и^знка может рассматриваться по отношению к внсокохудо-
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явственной профессиональной музыке как явление природы -  такжа, 
как для изобразительного искусства -  линии тела , воспринимаемые 
глазами художника; как жизненные -  для писателя"*,

Яшчэ у даунасці I да XX с т . ,  калі асобныя этнічш я рэгіонн 
былі дастаткова зачыненымі, ролю прафвсійных народных музнкен- 
тау выконвалі таленавітыя вынаходнік! з народа: скемврох 1, гус­
ляры, сказіц ел і -  бандурысты, дудары 1 г . д . ,  як ія  стахійна оа~ 
дзейнічалі сувязі народау.

На засна ванне нашага даследванга мы прывядзем некаторня 
свэдк I а б самых вэдучнх музычных !нстіументах Белаіус! I lx 
ужыванн! у народна-Інстіу ментальных калэктывах да сучаснага 
часу.

Няглодзячы на шнрокае ра спаусвджвапш у прошлым стагоддз!, 
дуда паступова страціла сваго звачкмасць ! усе меньи суотракзец- 
ца на гуляниях, вяселлях, вечарынках.

Па дадзеным П.Иэйна, "дудари в старину, еше яе очень д аяз- 
кую, пользовались большим почетом в народе; их СЬло очень мно­
го и в иных местах, по свидетельству местных старожилов, она 
составляли целые сплоченные артели. Теперь же встретить их в 
северо-западных губерниях -  это такая же редкость, как в Маяо- 
руссии кобзаря .или лирника"2 .

На над погляц, гэтаму факту можна дадаць наотупнае тлума- 
чэнне.

Па-першае, рацкйна дапускаць, як нопазбежнае выцісканне 
дуды скрыпкай, а тзксама з ’явіу.шайся гармон!кай.

Па-другое, дуда адрозніваецца ад усіх  астатн!х народных 
інструментау складанасцю выраблення 1 ужо у той час выглядала 
некалькі архаічна.

Аднак !мя музыканта -  "дудара" традыцнйна засталося у на-* 
родзе за скрипачам! I гарланістам!.

Натуральна, на вкзначаным этапе "дуда" па-сутнасц! пере­
несла свае Існаванне, але даследванн! паквзал!, што за апошні

 ̂ Ровепко А.И. О понятии естественного и искусственного язы­
ка. Фольклор. Тезисы в 2-х ч. -  М., 1988.

О
Шейн 11.13. I/ятефиалн для изучения быта и языка русского на­
селения Северо-Западного ррая. Т Л , ч Л  -  СПБ, 188?. -  С .34-
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чао гэты отарадауні Інотіумвнт зноу набыу удзячнасць сярод бе- 
ларуакага народа I актыуна укаран!уоя у самадзейння 1 прафесій- 
ныя калеетывц Беладео!. Гати Інструмант можна зараз сустрэць на 
конкурсах, фестивалях, аглдцах нар однай творчасці -  яркім узо­
рам можа служнць фальклорна-!нст]у ментальны ансамбль Гродзанска- 
га вучылішча маотацтва I кулмуры пад кірауніцтвам Н.ФадзІна, 
ен жа з ’яуляецца выканауцам I выкладчыкам дадзенага Інструмента. 
Такоама гэты Інатрумент Быкарыстоуваецца у прафвсійных калвкты- 
вах, у такіх  ансамблях, як "Харошк!" I "Свята".

Труба у Бедаруо! вядсма не тольк! як му зычны 1нс тру мент: 
яна ввконвала рэлігійна-культавую функцию. 3 дауняга часу яе 
выраблял! з драва,, драулянай кары або бляхі. Некаторыя даслед- 
чыкі сцвярджаюць, щто труба з блях! Існуе тольк! у славян. У 
прыватнаоці, Машкоу В.А. адзначав, што чэшск! в!д такой трубы 
захавауоя у прыэатнай калекцы! прафесара Варшауокага у н івер сі-  
тэта Ф .І.Леоборы.

У РаоЦ тдгба з бляхі Іонавала у Рэчыцы. Шнокай губерн!!
! у найбліжэйшй наваколлях МІнска, I таксама у Шклове Магілеу- 
скай іу б ер іЛ * . Трэба адзначыць, што тдгбы з бляхі пасіупова 
замяняд! драулянымі. Аднак практика пака звав, што у большасц!
-у беларуоау бытавала'Драуляная труба !, клапатліва перадаваючы- 
ся з пакалвння у пакаленнв, дайшла да наших дзен.

Такія трубы у народзв звал! "пастушач’ 1м!", таэду што пер- 
шапачаткс&а 1х ужывал! пастух!. Для сігналау !м было зу'о!м да- 
отаткова выцягвання двух-трох таноу без дадатковых гуксвых ад-, 
тулін на трубе, Аднак у ходза звалюцы! пашырнліся выканаучыя • 
магчымасц! трубы за конт перехода ад культавых звычаяу к мастац- 
кай творяасц!.

На трубе з ’яв!л!ся іукавыя адтуліны, стау шырэй дыяпазон 
яе гучання. Незвычайна сустракалаоя выкананне у натуральным гу- 
карадзе. У пачатку ХИ ст. бытавал! ужо пастушач’ ! драуляныя 
трубы з гукавым! адтул!нам! ! без !х (суцэльныя трубы з растру­
бам!). У прошлым пастушач*я труба адлюстроувала культавы харак- 
тар 1 народныя веравызнанн! беларуоау. Звнча!, звязаныя з тру­
бой, давол! разнаотайныя. Да !х кож на аднесц! святкаванні пра-

* Машков В.А, Трубы в народных верованиях. Яивая старина. Вып.З, 
о т д .! , СПб. ЮС. -  С.327.
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водзін  лота, так як вооеньскія святы ад Іллі да Пакрова, Пале- 
щук! трубяць на эмярканне, у момант выопявання грачк 1, зб!ран- 
не оялян на сходку I г .д .

Паступова отарадаунія традыцы! отра':зал!оя, ! трубе наби­
вала усе исвня 1 новыя якаоці, ужо як оама&тны музычны Інотру- 
мент, як! не тольк! выкоквае культаеую ролю, алв ! атрымл!вае 
статус забауляючага музычнага Інструмента. На !м пачалі іучацзь 
вальсы, марши, польк! 1, безумоуна, беларуок!я народныя пеон!.
У некаторых месцах Беларуоі пастушач’ I тдгбн ужо уваходэілі } 
склад народных ансамбля? як паунапрауныя Інструменты. .

Руокая гармон!ка у пачатку XXX от. заваявала широкую папу- 
лярнасць сярод народа ! усталявалаоь як спрадвечиы беларуокі 
Ійотрумент да сучаснага чаоу. Яна у прамвм оэное гвтам олова 
пранізвала літаральна уое пластн насвльніцтва, aoadlota оялянс- 
кі уклад яыцця. Гзта бы; самы папулярны ! даоягальнн Інстррмент 
для усяго сялянскага оаслоуя, МногІя народныя умельцы звяртал!- 
оя к выраблонню гэтага Інотрумента, а такоама адз!н у аднога ву- 
чыліся тзхн!ды авалодвання інотіумейта у выкананн! народных пе­
сен t плясак. Кампазітар М.М.Іпалітау-Іваноу ntoayt "Нет ничего 
удивительного в том, что гармоника, благодаря своим небольшим 
размерам, богатства динамических оттенков и обширному звуковому 
диапазону, подучила совершенно исклпятительную распространенность 
и кастош ее интернациональное право гражданства во воех государ­
ствах"^.

У” о к сярэдзІН8 XIX ст. гармоніка увайшла У быт бвларуокіх 
сялян I распаускщжвалась вельм! цікава 1 паусщдна. Гэты не так! 
ужо окладаны інструмент хутка паціонуу Іншыя народныя музычныя 
!нструменты 1 заняу галоунае месца У музычнай культуры Беларус!. 

Да з ’яулення гарлонік! на тэрыторыі Беларус! у оклад народна-(Е- 
струментальных енсамбляу уваходзіл! вдцучыя Інструменты -  дуда, 
скрыпка, кларнет, як !я  вьконвал! асноуную мелодию пеон!, танцау. 
Аднак гармон1ка мела відавочную перавагу у складзе народнага ан­
самбля у параунанн! з указальным! Інструментам! у тым, што на 
г  этим Інстіт.’менте ыагчш а адначасова выкананне мелодн! ! акам-
I М.Ы.Ипполитов-Нвзнов. Воинствующая гармоника. "Комсомольская

правда" от 25 яккаря 1928 года.
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панімбніу j  аддаведнаоці з ладавай асаблівасцю народнай пеоні. 
Невыпадкова Н.Я.НІкІфароускІ у сваей праци адзначыу: -  "дешевая 
гармоника пришлась по вкуоу простолвдияу нашей Беларуссии, и 
хотя она не вытесняет окончательно скрипки, зато  и не уступает 
ей в распространенности. Старушка-скрипка должна позавидовать 
своей молодо! товарке, .которая уже успела забраться и в песню"1.

Нам вадама з гістарычных крыніц, што у песнях, казках, пры- 
казках, псалш ах уолаулял!сь народная беларускія музычныя Інст- 
рументы: скрипка, дуда, цимбалы і !ншыя. Аб гэтым сведчыць г !с -  
торыка-этнаграфічныя даследванн! шматлікіх вучоных, вывучаушых 
традыцыйныя-звыча! I абразы XXX ст . '

О коишым годам гармон1ка заваеувала сапрауднае народнае 
прызнанне I отанавілася бытавым Інстцгментам сярод беларускага 
народа. Усе часцей таксама стал! сустракацца у вусна-паэтычных 
творах цеплыя сяовы аб гармоніке, створаныя народным! песенн!- 
кам!, сказіцелямі.

"Пьщь вокошечкым сидьла,
Прала бьленькій лянокь;
У вокошечко глядьла,
Откудь мйленькій идець;
А мой миленьк!й ідець,
Новь гармонію нясвць,
Падь дирввиньку подходиць -  
Широчьй гармонь разводиць.
А гармоня сы басами -  
Граиць разнымь гылысами...
Што гармонь mf4 йсраиць,
Што мине да весялиць?!"2

На сучасным этапе сярод сялянскага пасе лыііцтва Беларус! 
найбольш шырокім! магчымасцям! перадачы разнастайнай па жанру 
му зык! валодала гармоніка, I у гэты перыяд яна з ’яуляецца, па- 
сутнасц!, самым папулярным Інстдументам сяроД равнау БеларусI,

* Никифоровокий Н.Я. Дударь и музыка. Этнографическое обозрет 
ние № 2-3 . 1892, с .199.

2 Там же, с .200.
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садзейнічае захаванню J лапуляры8ацы! треднцыйнега I оучаснага 
фалыоіора сялянскім яаоельніцтвам у веске. ГармонІка отала бл!- 
жэй да народа 1 нават гучанне некаторых народных клвоічннх тво- 
рау стала болып зразумелым I даоягальннм

Гармоніка у Белорус! па праву заваявала вядучав месца йв 
тольк! сярод сялянскага насельн!цтва на уоіх  гульнях ! вяоеа- 
лях, але таксама стала болыл выкарыотоуванда у прафесійных ан­
самблях "ларошкі" ! "Свята". Іх оцэнічнав увасабленнв народных 
творау дфывзецца непасряэдна у суправаджэнн!'!  н отру ме нтальнага 
ансамбля з удзелам гармон!к1.

Аднак, у канцэртнюс црадстауленпях часам суотрекаацца суп- 
раваджзнне асобных цумароу тольк! гармонікай, у аалежнаоцІ ад 
рэгіяяальнай спецыфік! фальклора. Падобныя оцэнічныя огаэты пад- 
мацоуващца народным! наігрышамі на гармон !ке, вдлкютроувакяы 
асаблівасц! Іонавання жывога фальклора у чнотнм выгляду таго 
або Іншага раена Беларус I.

Так як тэты музычны !нструмент нэ меу працяглых ввкавых 
традиций, тым на менып з'яуляецца сховІшчам традацыйнага фальк­
лора. Таму музыканты-префес!яналы у практичней дзейнаоц! чаоцей 
атаясамліваюць такое паняцце гармон! як фалшлор.

Разгладаеше музычныя Інструменгь паусвдна ужываліоя J !н- 
стру ментальных ансамблях. НевыпадкоВа, многія првфесійныя бега- 
руекія музнканта-народнік! был! выхадцам! з b so k ! ! пачынал! як 
таленавітыя самавучк! -  удзельнік! фалшлорннх ансамбля?. Тэта 
иддатпня майстры бвларуекай народна- Інструментальшй культуры -  
I. і.ііш іоеіч , як! яшчз у дзяцінстве віртуозна Іграу на гармоніке 
1 цимбалах, З.НавІцк! -  славуты цимбал!от-!мправ!зотар. Joe янн 
прыйгал! на прэфос!йную сцэну ужо магочы вельм! добрую фзльклорную 
падркхтоуку, I пазней Іграл! на удасканаленых Інстру ментах, вif- 
конвал! не тольк! класічны, але I народны рэперіуар.

Да нараджэння прафесійнага фалжлорна-харэагре фІчнага к а- 
лектыва "лэрошкі" !онавал! фальклорна-!нстру ментальныя ансамбл! 
тольк! у форме самадзейнай творчасц!. 1 хаци аркестравая група 
прафесійнага ановмбля выконвала больш прикладная функцні, т .к .  
з*яулял5сь акекпаніятарам к танцу ! , часткова, спеву, там не 
менш !/у зычны катэрыял ансамбля вю начауся фальклорннм напрам- 
кам. Безут.-оунэ, тут мае ге.о'ла стылізаванв' фальклор (з  элемен-
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тамі эстрадызацы!), дзв на галоунае меоца паотаулены сцэнічная 
яркаоць ! даояжнасць, адвак, захоувая пры гэтым нацыянальны к а -  
ларыт.

М.В.Няхай
(кафедрн літаратуры)

ЭВАЛКЦЫЯ ГІСТАРЦЧНАГА Е1ША У КАНТЭКСЦЕ 
РАЗВІЦЦЯ ЕШРУСКАЙ ПРОЗЫ (40-50-j?, г . г . )

Пасляваеннае дзесяцігодцзе высзупае у рол! эпох!, якая 
звязвала даваенш перыяд з 60-м! гадам!, дзе сыходзяцца "кая- 
цы" папярэдняга I "пачатак" насту пяага перыяду літаратурнага 
развіцця, У гзтыя гада энергія духоунага абнаулення, абумоуле­
вая перемогай над фашызмам I радаоцю м!рнай працы, апладатвара- 
ла літаратурны працзо, вызначала акткунасць у стылявых пошуках. 
Найбольш прыкмвтна заяуляе аб сабе мастацка-дакументальная про­
з а , раман аб вайне, у прыватнасці, партизанок! раман, раман аб 
веоцы, "вытворчы" раман. Аб пасляваешшм часе даводз Іцца гава- 
рыць як аб часе "раманаманП". У 40-50-я гады галоуная увага бы­
ла сканцэнтравана на раопрацоуды рамана панарамнага типу. Цяга 
да рамана-эпапе! , якому У 50-я гады даводзІлася асаблівая роля 
у !дэалаг!чнай барацьбе, узмацняла цікавасць да  цкклічных форм, 
таму што менавіта так -  як справа памеру, паунаты адлюстравання 
падзей -  раауадеуоя прынцып злапейназн!. Зноу як внзначальнае для 
эпаса праяуляе сябв падзейны пачатак. Стала модным напіоанне дн- 
лог!й, трылогій, тэтралог!й, пенталогій. Быу створэны !х культ. 
Але ж раманнае мысленна не стаіць у прямой залежнасц! ад л!ку 
тамоу. Пауставала окладаная праблема -  ц! з ’яуляецца колькасць 
заменай сапрауднай іііырыні. Прэваліравау "аутарытарны" прынцып, 
сутнасць якоГа дакладна сфармуліравау У.Такерэй -  "аутар ведав 
у се V Стылевы попу к у літаратуры на працяглы час быу прыпынены, 
у супрацьвагу яму усе больш непадзельна пачынае сцвярджацца сты- 
лявая аднастайнаоць, звязаная з функцыяніраваннем так званага 
"иейтраяьнага" стыЛю. Дам!н!руе вялік! манументальш эп!чны 
стыль, як! яхіляецца да "панарамнага рамана". А тэарэтшс! таго
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