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МАНДОЛИНА В КОНТЕКСТЕ РАЗВИТИЯ 
БЕЛОРУССКОЙ МУЗЫКАЛЬНОЙ КУЛЬТУРЫ

В последние  годы'  б л а г о д а р я  во з р а с ­
т а ю щ е м у  ин те р е с у  к т р а д и ц и я м  и 
культуре  прошлого  мандолина  вновь 
обрет ает  популярность .  Он а  является 
не только предметом коллекциониро­
вания,  но и полноценным участником 
музыкальной концертной жизни Бе ло­
руссии.

Появление мандолины в Б елорус­
сии относится к более позднему пери­
оду развития ,  чем в Европе,  в част­
ности, к середине  XIX века.  (К этому 
времени в И т а л и и  манд олин а  была  
самым ра спр остране нны м инструмен­
том.) В росписях Троицкого костела в 
деревне  Шерешево Пружа н ск ог о  р а й ­
она Брестской области  имеется изо­
браж ени е  ангела с мандолиной.

С н а ч а л а  манд олина  вошла в му­
з ы к а л ь н у ю  ж и зн ь  белорусских горо­
дов, где в ы ст уп али г а с тро лир ую щ ие  
п р о ф е с с и о н а л ь н ы е  исп олн ит ели .  В 
первой половине XIX века в Гродно 
п р и е з ж а л и  с концерт ами итальянские  
мандолинисты Б а р б ь е р и  и Петрусио.  
Они п р е д с т а в л я л и  м а н д о л и н у  и ее 
возможности,  д а в а л и  частные уроки.  -

Б л а г о д а р я  гродненскому музыко­
веду С. Колчановой,  В. Ж и в а л е в с к и й  
нашел в архиве  дело  об утверждении 
ус тава  Гродненского  к р у ж к а  л ю бит е ­
лей музыки и драм атич еск ог о  искус­
ства.  8 июля 1907 года "К р у ж о к  л ю ­
бителей игры на манд олине  и ги та ­

ре" п е р е и м е н о в ы в а е т с я  в " Г р о д н е н ­
ский к р у ж о к  л ю б и т е л е й  м у зы к и  и 
драм ат ическог о  искусства".

В 1920— 1930-е годы м ан д оли н а  
п ри обр етает  особую по п у ля р н о ст ь  в 
деревнях.  Она  используется  в самых 
различных анса мбля х,  в состав кото­
рых входили в разли чн ых сочетаниях 
мандолина ,  гит ара ,  б а л а л а й к а ,  бубен,  
скр и пк а  и цимба лы.  Н а родн ы е м у з ы ­
канты высоко о це н ив аю т  технико-вы­
разит ельны е возможности мандолины,  
которая  позволяет  им исполнять  п а с ­
с аж и  ("переборы"),  акк ор ды ,  тремоло,  
и з м е н я т ь  т е м б р  путем пе ре с т р о й к и  
инструмента  или ка с а н и я  струн м е ­
диатором  у подставки,  н ад  голосни­
ком или л а д а м и 1. И. Д.  Н ази на  у т в е р ­
ждает ,  что д а н н ы е  ф а к т о р ы  во мн о­
гом способствовали р а спр остра не ни ю  
и укоренению этого итальянского м у ­
зыка льно го  инструмента  в к ре стья нс ­
ком быту белорусов .  На  основе своих 
исследований она за я в л яе т ,  что м а н ­
долин у можн о с ч и та т ь  б ел ор усск им  
народ ным  инструментом.

В а ж н у ю  роль  в истории развития 
мандолины в Бел оруссии сыграло о р ­
к ест ровое  м у з и ц и р о в а н и е .  До  1917 
года в Минске сущест вова ло  пять ги- 
т ар н о - м а н д о л и н н ы х  ( н еап ол и та нс к их )  
о р к е с т р о в 2. Это были,  в основном,  
любительские коллективы.  Музыкан ты 
"и гр а ли  по слуху",  не з н а я  нотной
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грамоты.  Возникла  потребность в ка- 
кой-либо элемент арн ой системе.  Так 
по являетс я  но тно -ц иф ро вая  система.  
Суть ее такова :  4 линейки о б о з н а ча ­
ют 4 струны.  Ц иф ры ,  ра спо ложен ные  
на линейках,  у к а з ы в а ю т  номер лада ,  
который следуе т  п ри ж и м ать .  Р и т м и ­
ческий рисунок обозначается ,  как и в 
обычной нотной зап и си ,  с помощью 
штилей. Нотно-цифровая  система про­
существовала  до 60-х годов XX века.

К ак  известно,  в 50-е годы р а з в и ­
тие мандолинного  исполнительства  ос­
танав лив ает ся .  На  р у б еж е  50-х м а с ­
совые инструменты стали противопо­
став лятьс я  на ро дны м по н а ц и о н а л ь ­
ному генезису3. Но м а н д о л и н а  пр о­
д о л ж а л а  ж и ть  в белорусской м у з ы ­
кальной среде.

В на ч але  80-х годов XX века в 
Белоруссии начинается  новая эпоха в 
р а з в и т и и  м а н д о л и н н о го  иск усст ва .  
З а р о ж д а е т с я  п р о ф е с с и о н а л ь н о е  ис­
полнительство на мандолине.  В о з р о ж ­
дением мандолин ы в Бел оруссии з а ­
н и м а ю т с я  о т д е л ь н ы е  м у з ы к а н ты .  
В 1981 году в з а л е  Белгосфи лармо-  
нии в ис п ол н ен и и  Н . М а р е ц к о г о  и 
Л.  Маевского звучит Концерт  Д ж .  То- 
релли для двух мандолин и к а м е р н о ­
го оркестра .  В 80-е годы нео днок рат ­
но з в у ч а л и  к о н ц е р т ы  А. В и в а л ь д и  
С dur ,  G d u r  д л я  м а н д о л и н ы  и к а ­
мерного оркестра .  Они исполнялись  с 
Г о с у д ар с т в е н н ы м  к а м е р н ы м  о р к е с т ­
ром Р Б  в большом з а л е  Белгосфи-  
лармонии

С л е д у е т  о тм ет и ть ,  что в а ж н у ю  
роль в развитии мандолинного испол­
нительства  этого периода  сы грал  к а ­
м е р н о - и н с т р у м е н т а л ь н ы й  а н с а м б л ь  
Б е л о р у с с к о г о  р а д и о  и т е ле в и де н и я  
под у п р а в л е н и е м  Л.  С м елко вск ог о .  
Исполнителями на манд олинах были 
Л. Ч ер ня к  и А. Холщенков.

В 1983 году состоялся концерт в 
Белорусской государственной консер­
ватории,  где были исполнены мини­
атюры Э. Ме цц ак апо ,  Ф. Риса,  А. Ко­
лена.  Этот репе ртуар  появился в Б е ­

лоруссии б лагод аря  за писям  Э. Шейк- 
мана ,  который з а н и м а л с я  развитием 
мандолины в Лен и нг ра де  еще до 80-х 
годов. Он был первым исполнителем 
концертов А. Вивальди в России.

О существляя  п р о г р а м м у  В о з р о ж ­
дения,  Б ел о р у сска я  а к а д е м и я  музыки 
и Союз м узы кал ьн ых  деятелей д е л а ­
ют все, чтобы вернуть на концертную 
э стр аду  з абы ты й в последние  д есяти ­
летия яркий инструмент .  В 1992 году 
под п атр о н аж ем  Союза  музыкальных 
д ея тел ей  б ы ла  с о з д а н а  Ассоци ац ия  
белорусских домристов  и мандолини­
стов, пре зи де нт ом  которой являетс я  
з а с л у ж е н н а я  артистка  Р Б ,  профессор 
Г. В. Осмоловск ая .  Ассоциация прово­
дит  р а бо т у  по о р г а н и з а ц и и  ко н це р­
тов, ф е ст и в а л е й ,  п а м я т н ы х  вечеров,  
мастер-классов .

Я рк им  событием в музы кальной 
жизни столицы явился  концерт "Ака­
д ем и я  м а н д о л и н ы  Антонио В и в а л ь ­
ди",  ко тор ый п р о ш е л  в к а м е р н о м  
за ле  Бе лгос фи лар мон ии  в 1993 году. 
Концерт  был ор ганизован Ассоциа ци ­
ей домристов  и мандолинистов ,  в ч а ­
стности,  одним из ее членов — д о ­
центом Б Г А М , л а у р е а т о м  м е ж д у н а ­
ро дных к о н к у р с о в  Н. Н. М а р е ц к и м .  
Концерт  был необычен тем, что его 
п р о г р а м м у  сос та в л я л и  произведения  
одного автора  — А. Вивальди.

Сп ец иа льно  для  мандолины и б а ­
яна современный белорусский компо­
зитор В. Корольчук  на п ис ал  произве­
дение "Pro  е con t r a  in D". Оно неод­
нократно входило в пр ог раммы м е ж ­
дународных конкурсов.  Вперв ые было 
исполнено Н. М а р е ц к и м  и И. Отрад-  
новым на М е ж д у н а р о д н о м  конкурсе  
в К л и н г е н т а л е  ( Ф Р Г )  в 1996 году, 
где дуэт  з аво евал  I премию.

По окончании IV М е ж д у н а р о д н о ­
го конкурса  исполнителей на на р о д ­
ных инструментах  "Кубок Севера"  по 
решению жюри,  за ни м ав ш егося  о р г а ­
низацией концертного ту рн е  л а у р е а ­
тов, это произведение зв учало  в 12-ти 
концертах  в разных городах России,
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в том числе в Москве  — в з а л е  Ро с ­
сийской а к а д е м и и  м уз ы ки ,  и в 
Са нк т -П е т е р бу р ге  — в К апе лле  им. 
Глинки. Его исполняли Е. Д иковицк ая  
(ма+ідолйна, III пр ем ия)  и А. С е л и в а ­
нов (баян,  I премия).

Уникальным является  участие  бе­
лору сски х м а н д о л и н и ст о в  в составе  
к в а р т е т а  (Н.  М а р е ц к и й ,  А. С о к о л о в ­
ская,  О. Ч у м а к  В. Волосюк) в балете 
С. Проко ф ье ва  "Ромео и Д ж у л ь е т та "  
с Лит овск и м н ац и о н ал ь н ы м  театром 
оп ер ы и б а л е т а  под р у ко водством  
М. Ро стропо вич а .  С п е к т а к л и  прошли 
в Вильнюсе  (Литва ) ,  С а л о н и к а х  ( Г р е ­
ция),  К а и р е  (Е ги пе т) ,  И н г о л ы и т а т е  
(Германия) .

В р а м к а х  ф е с т и в а л я  " М и н с к а я  
весна" в 1996 году были о р г а н и з о в а ­
ны М е ж д у н а р о д н ы е  дни мандолинной 
музыки.  В течен и е  трех  вечер ов  в 
Камерном з а л е  ф ил армон ии  звучали 
ча рую щи е  звуки мандолины.  Ин и ц и ­
атором этих Дней стал Н. Марецкий.  
П е р в ы й  к о н ц е р т  — " М а н д о л и н н а я  
м и н и а т ю р а "  — был  п осв ящ ен  
Э. Шей км ану .  Во втором концерте — 
" М ан до лин на я  к а м е р а т а  Веттберген" 
— выступал  немецкий квартет,  вп ер ­
вые п о с етив ш ий  Б е л а р у с ь .  Третий 
концерт — " С о дру ж ество  мандолин-  
ных школ" — объединил белорусских,  
российских и нем ецких музы кан тов .  
Росс ию п р е д с т а в л я л и  пр оф ессор  
В. Круглов  и Н. Комолятов.  П ро в е д е ­
ние М е ж д у н а р о д н ы х  дней м анд олин ­
ной музыки в Бел оруссии становится  
т р а д и ц и о н н ы м .  Они с о с то я л и с ь  в 
1998 и 2000 годах.

М асте рс тво  белорусских ма нд ол и­
нистов высоко оценивается  на М е ж ­
дународны х конкурсах  в России и в 
Европе.  В 1995 году, п р и ни м ая  уч ас ­
тие в М е ж д у н а р о д н о м  к о н к у р с е  в 
Ита ли и ( К а с т е л ь ф и д а р д о ) ,  а н с а м б л ь  
"Минск — трио" (Н. М арецк ий,  А. Со­
ко л о в с к а я ,  И. О т р а д н о е )  з а н я л  III 
место,  в 1996 году Н. М а р е ц к и й  и 
И. О т р а дн о е  п о б е ж д а ю т  в М е ж д у н а ­

родном конкурсе в Германи и (Клин- 
генталь),  они получают I премию.

В 1997 году в М е ж д у н а р о д н о м  
конкурсе  исполнителей на народных 
инструментах "Кубок С ев ер а"  манд о­
л ин а  была  п р е д с т а в л е н а  отдельной 
номинацией,  и бел ор усск ая  ма ндоли­
н и стк а  И. З м и т р о в и ч  з а в о е в а л а  III  
премию и звание  л а у р е а т а .  В а п р е ­
ле 2000 в этом ж е  конкурсе  II и III 
премию и звания  л а у р е а т о в  получи­
ли Е. Пр окопчик и Е. Дик овицк ая .

В сентябр е  2000 года в Италии 
( Б о л о н ь я )  пр ош ел  М е ж д у н а р о д н ы й  
кон ку рс  им. Р а ф ф а э л е  К а л а ч е  для  
мандолины solo. Он был проведен в 
р а м к а х  Е в р о п е й с к о г о  ко н грес са  ги­
тарно й и м анд олинн ой музыки.  С а ­
мыми высокими н а г р а д а м и  была от­
мечена в этом конкурсе  Е. Прокопчик 
(I премия);  в качестве  приза  она по­
лучила  мандолину фир мы " Р а ф ф а э л е  
Калаче" .  Е. Д и к о в и ц к а я  б ы ла  удосто­
ена II премии.

Необходимо отметить,  что Е. П р о ­
копчик д о би л а с ь  т а к и х  высоких р е ­
зультатов ,  играя  на мандолине  бело­
русского масте ра  В л а д и м и р а  Дашко.  
Этот ф а к т  говорит о том, что в Б е ­
л а р у с и  есть  б о л ь ш и е  во зм о ж н о с ти  
для создания  собственного инструмен­
т а р и я ,  о т в е ч а ю щ е г о  ев р о п е й с к о м у  
уровню.

Несмотря  на взлет  и в о з р о ж д а ю ­
щ ую ся  п о п у л я р н о с т ь  м а н д о л и н ы ,  в 
настоящее  время в Б е л а р у с и  имеют­
ся ч р ез в ы ч а й н о  б о ль ш и е  пр облемы,  
связан ные  с обучением игре на этом 
инструменте.  В частности,  до  настоя­
щего вр е м е н и  не и з д а н о  ни одной 
школы игры на мандолине ,  отсутству­
ют методические пособия,  концертный 
р е п е р т у а р ;  ист ор ич ески е  м а т е р и а л ы  
пр едста влен ы разр озн ен но в отдель­
ных ст атьях  м у зы к а л ь н ы х  ж у р н а л о в  
и газет.  Поэтому можно говорить о 
том вакууме,  который имеется  в об­
л а с ти  и с п о л н и т е л ь с т в а  и обучения  
игре на мандолине .
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В о з н и к а е т  п а р а д о к с а л ь н ы й  с л у ­
чай: не издано ни одной школы игры 
на мандолине,  отсутствуют методичес­
кие пособия,  но в то ж е  время н а л и ­
цо высокие  успехи исполнителей.  На 
на ш  вз гляд ,  д о с т и ж е н и я  в о б ласти  
исполнительства  на мандолине  в Б е ­
ларуси св яза ны  с несколькими а с п е к ­
тами.  Во-первых,  в Белорусской госу­
дарственной а к ад ем и и  музыки плодо­
творно р а б о т а ю т  педагоги  к а ф е д р ы  
струнных народных инструментов.  Во- 
вторых, здесь сущес твует  высокопро­
фесси она льная  школа  игры на домре.  
( Д о м р а  и мандолина  имеют ряд  схо­
жих специфических черт.)  В-третьих,  
исполнители м а н д о л и н и ст ы  о р и е н ти ­
руются на л у чш ие  о браз цы  мировой 
музыкальной культ уры.  В-четвертых,  
достижения белорусских манд олини с­
тов о б у с л о в л е н ы  вы соки м у ровн ем  
развития  современного  музыкального  
образования .

О б о б щ а я  все с к а з а н н о е ,  мо жн о 
наметить  перспективы развит ия  м а н ­
долины в Б еларуси.

Основная  перспектива  з а кл ю ча ет ­
ся, на наш взгляд, в гармоничном со­
четании современных достижений ман­
долинистов и интереса к этому инстру­
менту со стороны большого количества 
любителей игры на мандолине .  (К ак  
известно,  муз ы к а л ь н о е  искусство не 
может существовать без слушателей.)

Необходима д ал ь н е й ш ая  активная  
п р о п а г а н д а  м а н д о л и н ы ,  н а ч и н а я  с 
де тски х м у з ы к а л ь н ы х  школ,  м у з ы ­
кальных училищ,  через средства  м ас ­
совой и н ф о р м а ц и и ,  путем о р г а н и з а ­
ции концертов.

Ч р е з в ы ч а й н о  в а ж н ы м  я в л яе т с я  
создание  концертного  и педагогичес­
кого р е п е р т у а р а  д ля  ман д о л и н ы ,  а 
т а к ж е  ш кол ы игры на м анд олин е ,  
без которой нев озм ож но дал ьн ейш ее  
развитие  профессионального  исполни­
тельства на этом инструменте.  С л е ду ­
ет изы ск ать  возможности для  приоб­
ретен ия  и н с т р у м е н т а р и я ,  всяческ и 
п о д д е р ж и в а т ь  пр о ф е с с и о н а л ь н о е  ис­
кусство белорусских музыкальных м а ­
стеров,  из го та вл ив аю щ их  мандолины.

1 Низина И. Белорусские народные музыкальные инструменты: Струнные. Мн., 1982. 
- Бсрасцень С. Сумленнае пакаленне выбірае...// Літ. і мастацтва. 1994. №23.
' Имханицкий М. У истоков русском народном оркестровой культуры. М., 1987.
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ХУДОЖЕСТВЕННОЕ ОБРАЗОВАНИЕ И КУЛЬТУРА

В условиях становления государствен­
ности,  н а ц и о н а л ь н о й  н е з а в и си м о с ти  
особое зн ач ени е  прио брета ет  в о з р о ж ­
ден ие  и р а з в и т и е  к у л ь т у р ы .  И дея  
культурного р а з в и т и я  всегда  соотно­
с и л а с ь  с идеей р а з в и т и я  общества .  
Не случайно основной целью кул ьт ур­

ной полит ики я в л я е т с я  р а с ш и р е н и е  
участия населения  в культурной д е я ­
тельности,  обеспечение свободы т в о р ­
чества,  с а м ореал и за ци и ,  гармоничного 
развития  личности и общес тва  в це­
лом. Речь  идет о том, что нация  мо­
ж ет  выступа ть  субъектом культурно-
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